SUR/version

Vanguardia y revolucion/
Tiempos bicentenarios

CCCCCC
nnnnnnnnn

LLLLL
oooooooooooooo



FUNDACION CELARG

Roberto Herndndez Montoya
Presidente

CONSEJO DE PUBLICACIONES DEL CELARG
Roberto Hernandez Montoya

Leonardo Bracamonte

Boris Caballero Escorcia

Tania Scott

Pedro Sanz

COORDINACION DE INVESTIGACIONES
Leonardo Bracamonte
Coordinador de Investigaciones

Anais Lépez

Carlos Eduardo Morreo
Alejandro Bruzual
Rafael Castillo Zapata
Emiliano Montovani
Anyely Marin Cisneros
Roger Landa

Antulio Rosales

CONSEJO ASESOR DE SUR/VERSION
Guillermo Pérez
Asistente de la Coordinacion de Investigaciones

Juan Pablo Arancibia
Universidad de Chile y Universidad ARCIS, Chile

Fernando Balseca
Universidad Andina Simén Bolivar, Ecuador

Carmen Bohodrquez
Red de Intelectuales y Artistas en Defensa de la Humanidad, Venezuela

Juan Antonio Calzadilla Arreaza
Centro Nacional de Historia, Venezuela

Barry Carr
University of California, Berkeley
Swinburne University, Australia

Marcelo Expésito
Universidad de Castilla-La Mancha
Museu d’Art Contemporani de Barcelona, Esparia

Humberto Mata

Biblioteca Ayacucho, Venezuela

Medoéfilo Medina

Universidad Nacional de Colombia, Colombia
Mario Villalobos

University of Edinburgh, Escocia

Mario Magalléon Anaya
Universidad Nacional Auténoma de México, México

SUR/version

EDITOR DE SUR/VERSION 2
Leonardo Bracamonte

EDITOR DE LECTURAS CRITICAS
Carlos Eduardo Morreo Boada

CONSEJO EDITORIAL DE SUR/VERSION
Boris Caballero Escorcia

Alejandro Bruzual

Ybelice Bricefio

Antulio Rosales

Carlos Eduardo Morreo

Rafael Castillo Zapata

Anyely Marin Cisneros

Leonardo Bracamonte

Rafael Lana Seabra

CORRECCION
Solangel Diaz

TRADUCCION
Nina Zissermann
Hanna Carjevschi
Douglas Méndez

DIAGRAMACION
Pablo Valduciel Lépez

IMPRESION
Fundacién Imprenta de la Cultura

©Fundacién Centro de Estudios Latinoamericanos Rémulo Gallegos
Hecho el depésito de ley
Dep6sito legal ppxXXXXXXXXKXXXXXXXXXXXXXXX

ISSN:2244-7946
Publicacién semestral

Casa de Rémulo Gallegos

Av. Luis Roche con 32 Transversal, Altamira.
Caracas 1062 / Venezuela

Falta texto par establecer el contacto
Teléfonos: (58)(0212) 2852990/2721/2644
http://www.celarg.org.ve/
publicaciones@celarg.gob.ve
sur_version@celarg.gob.ve

Impreso en Venezuela



SUR/version 2

Leonardo Bracamonte
Presentacion/21

Carlos Morreo
Para recibir la SUR/version/21

Vanguardia y revolucion/
Tiempos bicentenarios

Maximiliano Duran
Tres dimensiones del concepto de igualdad
en el pensamiento de Simon Rodriguez/21

Boris Caballero
Participacion de los pardos en Cartagena de Indias
y Caracas durante el proceso de Independencia
(1810-1812)/21

Alberto Saladino Garcia
Cientificos y fildsofos en la gestacion
de las independencias en Nuestra América/21

Maria Fernanda Cartagena
Vanguardia, colonialismo y politica
Literatura y arte en el Ecuador de la década
del sesenta/21

Edén Bastida Kullick
La performatividad colectiva como arte piiblico
Accion dentro de la huelga de la Universidad
de Puerto Rico/21

Intervenir los bicentenarios

2010-2012. Debates de ida y vuelta
en el espacio cultural iberoamericano/21
Compiladores-editores: Joaquin Barriendos,

Cristidn Gémez-Moya y Anyely Marin Cisneros

Documentos
Seleccién e introduccién: Rafael Castillo Zapata

El ruido y la furia
Manifiestos de la otra vanguardia latinoamericana
(1960-1980)/21

Debate Medofilo Medina/Roberto Breia
En torno al paradigma de Francois-Xavier Guerra
sobre las “revoluciones hispanicas”/21

Medéfilo Medina Pineda
En el Bicentenario: consideraciones en torno
al paradigma de Francois-Xavier Guerra
sobre las “revoluciones hispanicas”/21

Roberto Brefia
Diferendos y coincidencias en torno a la obra
de Francois-Xavier Guerra
(una réplica a Meddfilo Medina Pineda)/21

Medéfilo Medina Pineda
Alcances y limites del paradigma
las “revoluciones hispanicas”/21



Creacion

Luis Moreno Villamediana
Los banistas/21

Alejandro Bruzual
Ediciones musicales en SUR/21

José Baroni
Miniaturas/21

Lecturas criticas

Roman de la Campa
Literatura, historia y la repiiblica perdida
Essays in Cuban Intellectual History (New concepts

in Latino American cultures), de Rafael Rojas/21

Carlos Eduardo Morreo
El “postsubalternismo” o la teoria de las politicas
de la teoria de John Beverley
Politicas de la teoria. Ensayos sobre subalternidad y
hegemonia, de John Beverley

Roger Landa
Poder y politica en Enrique Dussel

Leonardo Bracamonte
La metamorfosis de lo revolucionario
Mes alld del desarrollo, de Miriam Lang y

Dunia Mokrani (compiladoras)

Ybelice Bricefio

¢Lo mas sonado o lo mas “auténtico”?

¢Qué es lo bueno y qué es lo malo en miisica popular?
Muisica popular y juicios de valor: una reflexion desde
América Latina, de Juan Francisco Sansy

Rubén Lépez Cano (coordinadores.)

Deni Ireneu Alfaro Rubbo

Revolucao Russa: historia, politica e literatura
Revolugdo Russa: histéria, politica e literatura,
de José Carlos Mariategui

Rosanna Alvarez

Un recorrido visual por nuestra historia
Venezuela Vista e imaginada. Un recorrido visual
por nuestra historia, de Rosanna Alvarez
(coordinadora) y Juan Antonio Calzadilla



SUR/version 2

Leonardo Bracamonte
Presentation/21

Carlos Morreo
Words for SUR/version/21

Bicentenary/Vanguards and revolution

Maximiliano Duran
Three dimensions of the equality
concept in Simén Rodriguez’s
thinking/21

Boris Caballero
Participation of the “pardos”
at Cartagena de Indias and Caracas
during Independence (1810-1812)/21

Alberto Saladino Garcia
Scientists and philosophers
in the independences gestation
of “Nuestra América”/21

Maria Fernanda Cartagena
Vanguard, colonialism and politics
Art and Literature in Ecuador
during the sixties/21

Edén Bastida Kullick
The collective performativity as public art
Action within the strike at the University
of Puerto Rico/21

To intervene the Bicentenarys

2010-2012. Round debates in

the Iberoamerican cultural space
Joaquin Barriendos y Cristidn Gémez-
Moya (compilators.), Anyely Marin Cisneros
(editor)/21

Documents

Selection and introduction: Rafael Castillo Zapata
The Sound and the Fury
Manifestos of the other Latin American
vanguard (1960-1980)/21

Creation

Luis Moreno Villamediana
The swimmers/21

José Baroni
Miniatures/21

Lecturas criticas
Editor: Carlos Eduardo Morreo

Roman de la Campa

Literature, history and the Lost Republic
Essays in Cuban Intellectual History
(New concepts in Latino American cultures),
by Rafael Rojas/21

Carlos Eduardo Morreo

The “postsubalternism” or the policies

of the theory from the theory of John Beverley
Politicas de la teoria. Ensayos sobre
subalter-nidad 'y hegemonia,
by John Beverley/21

Roger Landa
Power and politics in Enrique Dussel/ 21

Leonardo Bracamonte

The metamorphosis of the revolutionary
Meds alld del desarrollo, by Miriam Lang
and Dunia Mokrani/21

Ybelice Bricefio

Most played or most “authentic”?

What is good and what is bad in popular music?
Musica popular y juicios de valor: una reflexion
desde América Latina, Juan Francisco Sans
and Rubén Lépez Cano (coords.) /21

Deni Ireneu Alfaro Rubbo

Revolution: history, politics and literature
Revolugdo Russa: histéria, politica e literatura,
by José Carlos Maridtegui/21

Rosanna Alvarez

A visual journey through our history
Venezuela Vista e imaginada. Un recorrido
visual por nuestra historia, by Rosanna dlvarez
and Juan Antonio Calzadilla/21



SUR/version 2

Leonardo Bracamonte
Apresentacao/21

Carlos Morreo
Palavras para SUR/versién/21

Bicentenario/Vanguardas e revolugio

Maximiliano Duran
Trés dimensdes da nogao
de igualdade no pensamento
de Simén Rodriguez/21

Boris Caballero
Participacao dos pardos em Cartagena
de indias e Caracas durante o processo da
Independéncia (1810-1812)/21

Alberto Saladino Garcia
Cientistas e filosofos na gestagao
das independéncias na nossa América/21

Maria Fernanda Cartagena
Vanguarda, colonialismo e politica.
Literatura e arte no Equador da década
dos sessenta/21

Edén Bastida Kullick
A performatividade coletiva como arte
piiblica. Acao dentro da greve na
Universidade de Porto Rico/21

Intervir os bicentenarios

2010-2012. Debates de ida e volta no

espaco cultural ibero-americano
Joaquin Barriendos y Cristidn Gémez- Moya
(comps.), Anyely Marin Cisneros (ed.)/21

Documentos

Selecdo e introdugio: Rafael Castillo Zapata
0 barulho e a fiiria.
Manifestos da outra vanguarda
latino-americana (1960-1980)/21

Criacao

Luis Moreno Villamediana
0s banhistas/21

José Baroni
Miniaturas/21

Leituras criticas
Editor: Carlos Eduardo Morreo

Roman de la Campa

Literatura, histéria e a repuiblica perdida
Essays in Cuban Intellectual History
(New concepts in Latino American cultures),
de Rafael Rojas/21

Carlos Eduardo Morreo

0 “pés-subalternismo” ou a teoria das politicas

da teoria de John Beverley
Politicas da teoria. Ensaios sobre
subalternidade e hegemonia,
de John Beverley/21

Roger Landa
Poder e politica em Enrique Dussel/ 21

Leonardo Bracamonte
A metamorfose do revolucionario
Além do desenvolvimento,
da Miriam Lange Dunia Mokrani/21

Ybelice Bricefio

0 mais soado ou o mais “auténtico”?

0 que é bom e o que é chato na miisica popular?
Musica popular e avaliagées: uma
reflexdo desde a América Latina.
Juan Francisco Sans y Rubén Lopez Cano
(coords.) /21

Deni Ireneu Alfaro Rubbo

Revolucao Russa: histdria, politica e literatura
Revolugdo Russa: histéria, politica e
literatura, de José Carlos Maridtegui/21

Rosanna Alvarez

Um percorrido visual pela nossa histéria
Venezuela vista e imaginada. Um percorrido
visual pela nossa histéria, da Rosanna dlvarez
e Juan Antonio Calzadilla/21



166

SUR/2

El triangulo museologico de las Bermudas:
El Prado, el Museo de Américay

el Museo Nacional de Antropologia
Esther Gabara

1/

2/

Otro punto nodal de una versién
futura de este mapa del olvido podra
ser El Escorial. El Palacio, por su
ubicacién en los suburbios de la
ciudad, no ocupa el mismo espacio
simbdlico (aunque si un espacio
simbélico importante) que las
instituciones que discuto aqui.

Sobre el sistema moderno/colonial,
ver (entre muchos):

Anibal Quijano (1991) (1992),
Immanuel Wallerstein

y Walter D. Mignolo (2000).

1 tridngulo museoldgico de las Bermudas se refiere al espacio mégico

entre tres museos madrilefios —El Prado, el Museo de Américay el Mu-

seo Nacional de Antropologia- en el cual desaparece la colonialidad de
la sociedad espatiola'. Como veremos, este «truco de prestidigitacién» —para
citar a Alejo Carpentier- simultdneamente hace desaparecer la colonialidad
mientras se aprovecha de los bienes econémicos, culturales y artisticos del
sistema colonial. Herramienta del sistema moderno/colonial que comenzé
con la conquista de los territorios americanos y sigue hoy en dia; esta ma-
gia cruel opera tanto en los habitos de la vida contempordnea como en las
exposiciones museograficas, tanto en el discurso histérico como el creciente
mercado de arte contemporaneo latinoamericano en Espafia®. Para ponerlo
sencillamente, este proyecto de investigacién e intervencién propone exa-
minar las maniobras discursivas que han hecho posible que los esparioles
gocen diariamente del chocolate (maya) con sus churros, y las patatas (no
las papas andinas) en su tortilla, sin saborear la amargura americana que es
su ingrediente basico. No es por casualidad que, a diferencia de los nahuas,
los castellanos toman su chocolate con mucha azucar, el otro gran producto
del sistema moderno/colonial y la esclavitud en el Caribe. La mezcla de estos
dos productos es la fusién entre la explotacién de la labor esforzada de seres
humanos esclavizados en las haciendas y la explotacién de la cultura y los
recursos naturales americanos. La oscuridad de este tridngulo, nombrado
con humor amargo por el espacio caribefio mitico, me hizo iniciar una pere-
grinacién en busca del arte latinoamericano en las tres instituciones.



Como este proyecto todavia estd en etapa temprana de desarrollo, aqui
resalto mds preguntas que respuestas. Son intentos de intervenir en el zum-
bido monétono de los poderes estatales y comerciales que hace dificil escu-
charlas voces americanas dela época colonial y de la inmigracién reciente en
el sonsonete de la vida contemporanea. ;Dénde estd América Latina —especi-
ficamente el arte- en Espafia? Ademads de ser una obra en proceso, este texto
se ha desarrollado como algo entre ensayo de investigacién y manifiesto. Si
tuviera clara identidad de manifiesto, se llamaria algo asi como: “Manifiesto
a favor del derecho de la papa y el chocolate”.

Consideremos primero cada una de estas instituciones y su relacién con
la historia colonial. El Prado, joya espafiola en la corona de los museos glo-
bales, con una coleccién de obras maestras de los siglos XVI, XVII y XVIII.
Para llegar al Prado desde el Este, uno atraviesa el Parque del Retiro (que se
originé en los afios 1630y 1640), caminando por “los prados” a que se refiere
el mismo nombre de la méis famosa institucion del arte en Espafia. Se pasa
por el Paseo de Uruguay, dando a la derecha en la Avenida de Cuba y a la
izquierda en el Paseo del Paraguay. A pesar de esta ruta americana, llegando
al museo no se encuentra ninguna huella explicita de las colonias que dan
paso, y cuyos recursos naturales y culturales proveyeron la riqueza que pagd
el costo de las obras maestras. Mientras el Prado, como todos los museos,
cambia las obras de la coleccién permanente en sus salas de exposicién, es
impresionante comprobar la ausencia de huellas del proyecto colonial en un
museo que es famoso por su coleccién de obras de los siglos Xv1, XVII y XVI1I,
precisamente el periodo de alto colonialismo espafiol en las Américas.

En octubre 2009y febrero 2010, cuando fui en busca de cualquier rasgo de
las Américas, encontré sélo tres obras que registraron evidencia de la masiva
empresa colonial®. Primero, Un pavo muerto (1808-1812) de Goya, en el cual
el pajaro americano ocupa el género del bodegén tradicionalmente reserva-
do para los bienes espafioles*. Segundo, un retrato por Fray Juan Andrés
Rizi de Tiburcio de Redin y Cruzat, Maestre de Campo de infanteria que se
convirtié en misionero y acabé muriendo en Venezuela. El texto sobre esta
obra, presente en el museo y en el catdlogo en Internet, es sorprendente en

3/

4/

Hay un debate importante sobre la
presencia de un “bucaro,” cerdmica
de origen latinoamericano, en

Las meninas de Veldzquez, que
desafortunadamente queda fuera
del alcance de este texto corto.

Sobre el bodegén, ver Sullivan
(2007). Todas estas obras pueden
ser apreciadas en la galeria del Prado
on-line: http://www.museodelprado.
es/coleccion/galeria-on-line.
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5/

6/

7/

http://www.museodelprado.es/
coleccion/galeria-on-line/galeria-
on-line/ obra/don-tiburcio-de-
redin-y-cruzat/

A principios del afio 2011, el Prado
abrié las puertas a una exposicién
sobre la pintura virreinal organizada
por el premiado historiador del arte
Jonathan Brown, Pintura de los
Reinos. Identidades Compartidas
en el Mundo Hispanico. Las
limitaciones de espacio no me
permiten elaborar un anélisis de
esta exposicién temporal, pero hay
que notar su caracter efimero y no
permanente en el Museo del Prado.

La ausencia de obras que hacen
visible la colonizacién de las
Américas es ain mas impresionante
cuando comparamos el Prado

con sus museos hermanos como

el British Museum y Louvre. Son
notorios los museos como lugares
de presentacién del botin, pero

en el Prado es como si no hubiera
ningun contacto comercial,
ninguna extraccién de bienesy
seres humanos, de las colonias

por Esparia. Llamo la atencién a
esta diferencia entre estrategias
coloniales no para apoyar ni
reinventar la leyenda negra, en

la cual la colonizacién espafiola

se muestra como mas cruel que

la britanica. En cambio, este
proyecto tiene como meta principal
la investigacién de todas las
estrategias politicas y culturales aun
vigentes en las antiguas metrépolis
coloniales.

la descripcién de su vida: «Pero no abandoné la energia y el caracter empren-
dedor que le habia distinguido en el campo de batalla, y dirigi6 sus esfuerzos
a la evangelizacién de los indigenas americanos»®. La voz museoldgica que
narra esta historia no parece distanciarse de una actitud colonial que admira
al soldado-misionero con “caracter emprendedor”. La tltima obra también es
retrato, esta vez de la escuela francesa, de Don José de Rozas y Meléndez de
la Cueva, primer conde de Castelblanco pero nacido en Lima, Perq, pintado
por Jean Baptiste Oudry, hacia 1716. Este criollo llegé a colgar en las pa-
redes del Prado por haberse casado con Lady Mary Josephine Drummond,
condesa de Castelblanco. Ninguna de estas tres obras representa el proyecto
colonial como tema; podria parecer hasta ridiculo insistir en mencionarlas,
pero son las tnicas huellas de las Américas que pude encontrar en los miles
de metros de arte en el Prado.

La apabullante ausencia va mds alld de las salas de exposicién. Cuando
pregunté por libros sobre arte latinoamericano en la libreria, la joven que me
atendi6 me dijo que no era la primera persona que se lo habia preguntado,
pero que carecian de cualquier ejemplo. Haciendo una bisqueda de la colec-
cién en Internet existe la opcién del término “la escuela hispanoamericana,”
pero los resultados ofrecen una sola obra: un tallado religioso de la escuela qui-
tefla de finales del siglo XVIII que se guarda en el almacén. Si se limita la bus-
queda a obras expuestas en el Museo, la respuesta es: “No se han encontrado
resultados™. En el Prado se pierde el continente americano —fuente de las ri-
quezas que ayudaron a construir el mismo museo- en un abismo histérico tan
oscuro que sospecho que seria incorrecto nombrarlo simplemente “olvido™.

Bajando el Paseo del Prado hacia la estacién de trenes Atocha, uno llega
facilmente al Museo Nacional de Antropologia, otro edificio neoclasico no
tan imponente como el Prado. No obstante, entrando al museo se complica
el camino y encontramos una coleccién de objetos que incluye calaveras y
cuerpos disecados de los continentes africano, americano y asiatico. El pro-
blema que se hace evidente pasando bajo el lema Nosce te ipsum (Conbzcase
a si mismo), inscrito en la piedra arriba de la puerta de entrada, es que la
misién del museo es otra:



El Museo Nacional de Antropologia quiere ofrecer al publico una visién
global de la cultura de diferentes pueblos y asimismo establecer las semejan-
zas o diferencias culturales que les unen o separan para poner de manifiesto la
riqueza y diversidad de las culturas existentes a lo largo del mundo, favorecer
la comprensién intercultural y promover la tolerancia hacia otros pueblos y

otras culturas®.

En gran contraste con las salas del Museo del Prado, las exposiciones
americanas de este museo cuelgan entre paredes infestadas de moho, y ofre-
cen una mezcla de obras de arte indigenas, sin fecha, con arte turistico re-
ciente de calidad baja (Imagen 1). Los textos y la curaduria revelan que los
amerindios siguen siendo otros para Esparia, tal como durante la época colo-
nial cuando enlas crénicas el chocolate funcioné como simbolo de la otredad
indigena (Norton 2008).

Frustrado el deseo de poder ver algunas de las obras y los objetos de valor
que llegaron a la metrépoli desde sus colonias —durante los cuatro siglos de
ocupacién- en estos dos museos, uno podria pensar que el Museo de América
es el lugar en donde se deberian guardar. Como museo que subraya la impor-
tancia de su coleccién del arte colonial y prehispanico, seria el lugar logico
en donde buscarlos. Pero otra vez hay obstaculos en el camino. El primero es
pragmatico: si el Museo Nacional de Antropologia por lo menos goza de un
local céntrico cerca del Prado, parallegar al Museo de América hay que tomar
el metro hacia el borde del mapa turistico del centro de Madrid, atravesar el
cruce de varias avenidas peligrosas, y subir caminando hacia el museo. Una
vez llegando se encuentra una institucién con identidad borrosa, un poco
insegura del valor y definicién de su coleccién®. Las salas incluyen pinturas
al 6leo, esculturas y obras en oro de distintos grupos americanos, y también
videos y fotografias contemporaneos que repiten un discurso etnografico.
Una busqueda en el catdlogo de la coleccién por la palabra “cacao” revela,
por ejemplo, un humilde objeto de “arte popular peruano” del afio 1997 que
es una bolsa de cacao crudo. Pero las salas también contienen obras de arte
verdaderamente espectaculares: los llamados “enconchados”, las maravillo-

8/ http://mnantropologia.mcu.es/
informacion.html

9/ Elisa Vargas Lugo (1994) explica
que: «la historia del origen del
Museo de América en Espafia resulta
un poco confusa y llena de malogros
ocasionados por las circunstancia
politicas y la guerra civil».
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sas pinturas de casta, obras precolombinas de increible hermosura y cuadros
al 6leo como el famoso Mulatos de Esmeraldas (1599) del ecuatoriano Adrian
Sanchez Gallque.

El dilema identitario del museo se hace ain mds fuerte en su represen-
taci6n del tiempo y el espacio americanos. Presenta la historia de las pobla-
ciones indigenas de las Américas en la forma de cronologias que muestran
el auge y caida de las distintas civilizaciones. Aqui, las culturas indigenas
parecen terminar en un punto final con la llegada de la etapa colonial (Ima-
gen 2). Aunque los textos museograficos describan la diversidad étnica de
las Américas, esta representacién del final abrupto estructura el concepto
histérico-temporal del visitante. En este sentido, el Museo de América se pa-
rece al Museo Nacional de Antropologia, en el cual aparece una sola fecha en
toda la informacién sobre los objetos americanos expuestos. Tanto en estos
dos museos como en el Prado, entonces, el continente americano permanece
fuera de la historia.

El espacio americano también aparece de una manera sorprendente en el
Museo de América. En el grupo de salas bajo el nombre «La realidad de Améri-
ca», hay una con tres pantallas grandes y un mapa geoldgico del continente. E1
video muestra un paisaje lindo y vacio, sin la molestia de habitantes ya exis-
tentes, y dispuesto a dar la bienvenida a los intereses y deseos colonizadores
(Imagen 2). Vemos playas blancas y agua clara. Este video contintia el mito
del continente vacio, borrando la realidad histérica de la aniquilacién masiva
delas comunidades de este mismo paisaje. Juntas, estas representaciones del
tiempo y el espacio establecen la colonizacién como un punto cero.

A pesar de las aparentes diferencias entre estas tres instituciones, sus co-
lecciones comparten mucho mas de lo que se supone. Me pregunto, entonces:
scudl eslaideologia que ha instituido esta distancia entre los tres puntos que
componen nuestro tridngulo de las Bermudas? Lazos histéricos forman co-
nexiones inesperadas pero fuertes entre los tres museos. El edificio que hoy
en dia es el Museo del Prado originalmente fue construido para el Gabinete
de Ciencias Naturales de Carlos III, y este mismo formo la coleccién original
de lo que ahora es el Museo de América. Si muy bien uno podria decir que



el edificio del Prado es secundario a la coleccién artistica, paremos un mo-
mento para pensar en ella. Como se dice orgullosamente en la informacién
general para visitantes en la pagina de red: «Las valiosisimas Colecciones
Reales, germen de la coleccién del actual Museo del Prado, comenzaron a
tomar forma en el siglo Xv1 bajo los auspicios del emperador Carlos V»*°.
Recordemos algunos logros especificos de este rey imperial, cuyo poder
era tal que literalmente rodeé el mundo, con la conclusién del viaje de Fer-
nando de Magallanes por Juan Sebastian Elcano. Durante su reino, Hernan
Cortés conquist6 a los Aztecas y Francisco Pizarro a los Incas, derrocando
los dos imperios con mayor extension en el continente americano y estable-
ciendo los dos grandes virreinatos. El imperio europeo de Carlos V, llevado a
cabo por negocios particulares pero siempre en el nombre del rey, se expan-
di6 también a través del Rio de la Plata y por las tierras venezolanas. No sélo
mantuvo el control legal sobre el comercio del continente americano, sino
también fue nombrado Patriarca de Indias, asi ejercitando control sobre la
evangelizacién del mismo. No se puede separar esta historia de la estructura
de las colecciones aqui. Entonces, jcémo se articula la l6gica que estructura
estas colecciones hoy en dia? Encontramos la respuesta en el texto introduc-
torio a la exposicién americana en el Museo Nacional de Antropologia:

El descubrimiento de América tuvo importantes repercusiones a ambos la-
dos del Atlantico por la diferencia en los parametros culturales que regian la
vida europea y americana. La labor de la Corona de Castilla en defensa de la
poblacién indigena fue muy importante, aunque la enorme distancia con la me-
troépoli hizo fracasar muchas de sus disposiciones. Los misionarios también
actuaron muchas veces a favor de la poblacién aborigen, aunque su poder era

limitado frente al de sectores mas poderosos y con intereses econémicos™.

Es imposible hacer cuadrar este texto contemporineo con lo que ya se
acepta como la historia colonial de Espafia. ;Quién era mdas poderosa en aque-
lla época que la Corona de Castilla, en los primeros afios de la colonizacién y
especialmente durante el reino de Carlos V? ;Cémo se pretende que defen-

10/ http://www.museodelprado.es/
la-institucion/ historia-del-museo/

11/ Cursivas mias
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12/ Es importante notar que,
en el Museo de América, los
textos museogréficos hablan
de “la conquista” y no de “el
descubrimiento”.
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dian a las mismas comunidades indigenas a quienes mataron por miles, sino
millones? ;Cémo separar a los reyes de “los intereses econdmicos” que crecie-
ron bajo sunombre? ;Cémo separar lalabor evangelizadora de la iglesia de los
Reyes Catolicos y del rey que seria nombrado el Patriarca de Indias?

Este texto nos ayuda a deconstruir la ideologia no sélo de esta institucién
sino del tridngulo entero. Sabemos que es muy dificil descubrir un conti-
nente que ya es bien conocido por otros seres humanos®. Es claro que el
problema central del llamado descubrimiento es la diferencia —un concepto
abstracto de diferencia “en los pardmetros culturales-". La diferencia nom-
brada asi, en singular, reduce todas las diferencias de la religién, el lenguaje,
las practicas de vida y mas, a una diferencia que se dio a entender, en aquel
entonces y hasta hoy en dia, como la diferencia racial (Quijano 1991, 1992)
(Mignolo 2000). Es la légica que establecié una distincién entre seres hu-
manos europeos, que disfrutan de la razén y el alma, y seres indigenas y
africanos, que son cuerpos disponibles para la labor forzada. En el discurso
del Museo Nacional de Antropologia, “la diferencia” y “la distancia” figuran
como protagonistas en si, que operaron como obstaculos insuperables a las
buenas intenciones tanto de los reyes de Castilla como de la iglesia catdlica.
Qué ironia mas amarga, que el obsticulo a los buenos deseos castellanos en
su gran expansion colonial fuera la distancia misma, esa “distancia enorme
con la metrépoli” que hizo fracasar la disposicién generosa de los reyes. Si
s6lo se hubieran quedado en casa en vez de ponerse en camino hacia el con-
tinente americano. Dudo que les hubiera molestado a los millones de seres
humanos que habitaron esas tierras.

Regresemos entonces, como tipo de conclusién preliminar, a los logros
de Carlos V, que nos llevan otra vez al chocolate y la papa. No menos impor-
tante para comprender el poder del “tridngulo de las Bermudas” fue que el
emperador es conocido por haber recibido noticias del chocolate en las car-
tas de Herndn Cortés, y luego haberlo popularizado en la corte. Fue también
durante el reino de Carlos V que Pedro Cieza de Le6n nombr6 la papa por
primera vez en los escritos coloniales (Reader 2009). Vemos que tanto en la
época colonial como hoy en dia, estos dos productos americanos tenian un



fuerte significado simbdlico. Sugiero que disfrutaron de un “valor” tan alto
que deberiamos agregarlos al concepto extendido de “tesoro” —ya secular
ademds de sagrado- que marcaba las colecciones reales en el siglo xv1 (Checa
2010). Carlos V entendi6 muy bien que el cacao, ademas del placer gastroné-
mico que otorga al ser usado para hacer chocolate, también funcioné como
moneda en México. Era un tesoro verdadero para el emperador y con élllend
la dieta espariola, asi como llené sus bancos del oro extraido de las minas 'y
derretido de la joyeria americana. Gracias al admirable trabajo reciente de
Checa Cremades de publicar los inventarios de Carlos V y su familia, apren-
demos que él mismo fue responsable por el aumento de importacién de obje-
tos exdticos desde América, una de las pocas partes de su coleccién a la cual
presté atencién personal (Checa 2008) (Amelang 2008)*3. El valor doble del
chocolate —simbdlico y econémico— empieza a salir a la luz desde la sombra
oscura del tridngulo de las Bermudas.

Llegamos, a pesar de la diferencia y la distancia constituidas entre es-
tas tres colecciones por el discurso colonial-nacional, a una visién de cémo,
hoy en dia, el chocolate y la papa representan tanto la identidad nacional es-
pafiola como el exotismo americano. Como “platos tipicos espafioles”, estos
productos literalmente entran al “cuerpo politico” como signo de la naciona-
lidad expandida de alcance global, y asi tenian que ser botin del proyecto co-
lonial. El tridngulo museolégico de las Bermudas encuadra no sélo el olvido
histérico sino también la sociedad presente, cargada de tensiones sobre la
relacién contempordnea entre Espafia y sus anteriores colonias americanas.
A pesar dela fuerte extirpacién de lo americano de la historia del arte articu-
lada en los tres museos vistos aqui, el arte contemporaneo latinoamericano
estd muy de moda en Esparia, con un fuerte mercado de venta en las ferias y
las galerias. Enla feria Arco de 2010, habia exposiciones especiales para cele-
brar los bicentenarios de las colonias. ;Cémo se entiende esta contradiccién?
¢Se estd construyendo otra coleccién real/corporativa para ser dividida en
un futuro tridngulo de las Bermudas? ;Seran destruidas o vendidas al exte-
rior estas obras contemporaneas latinoamericanas, como fue la gran parte
de las obras de oro en la época colonial, derretidas para apuntalar la nueva

Articulo/Autor

13/ El argumento central de Amelang
(2008) se diferencia bastante
del mio aqui.
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14/ Ver lasllamadas “Santander
Universidades” que incluyen becas,
difusién del espafiol, proyectos
docentes, relacién universidad-
empresa, nuevas tecnologias
y programas de investigacion

economia mercantil de Espafia? (Feest 1995). Aqui se abre este proyecto de
investigacién ain mads: al contexto de la politica contemporanea de inmigra-
ci6én en Espariia, al renovado proyecto gubernamental de difusién del cas-
tellano y a la expansién de los bancos esparioles en América Latina con sus
correspondientes programas culturales™, educativos y artisticos. ;Veremos
que forman otro tridngulo de las Bermudas? Si es asi, amenazan desaparecer
otra vez las obras artisticas y los derechos americanos en el aprovecho de
la antigua metrépoli. Esta pregunta formara la base de mis investigaciones

(http://www.santander.com).
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